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La tension entre la unicidad de la mira-
da humana vy la realidad movil, cambiante,
pluridimensional y poliédrica del mundo
circundante ha estado en el origen de mu-
chas experiencias artisticas desde finales
del siglo XIX. Las experiencias cronofoto-
graficas de Edward Muybridge, por ejem-
plo, anticiparon la secuencialidad dinami-
ca del cine con sus series de fases del
movimiento de personas o de animales fi-
jadas sobre placa fotografica, que acaba-
rian por inspirar a Duchamp su desnudo
descendente. Siguiendo los pasos de
aquel investigador pionero, el fisidlogo
francés Etienne Jules Marey llego a inven-
tar un aparato especial —el fusil fotogra-
fico— para registrar series de fases con-
secutivas sobre emulsion fotoquimica.
Mientras que unos anos mas tarde, en el
campo de la pintura, la revolucion polifo-
cal del cubismo puso fin a cinco siglos de
hegemonia de la perspectiva monocular y
estatica, que habia coartado con su corsé
conceptual el campo de posibilidades del
lenguaje pictoérico.

En el campo de la fotografia, despues
de las grandes propuestas de la vanguar-
dia histérica (Man Ray, Moholy Nagy,
etc.), poco se habia hecho por desarrollar
las potencialidades estéticas (y cognosci-
tivas) de la seriacion fotografica. En este
contexto de carencias se nos aparecen lu-
minosamente reveladoras las exploracio-
nes fotograficas secuenciales de Marga
G. Clark, exhibidas recientemente en la
Galeria Spectrum de Barcelona. Bajo el
rotulo un tanto equivoco de «Caleidosco-
pio», estas secuencias emprenden un ca-
mino diferente al de la vieja cronofotogra-
fia (Muybridge, Marey) y constituyen una
reflexion sobre las formas en la era post-
cubista. Reflexion en el doble sentido de
investigacion y de reflejo repetido y multi-
plicado de ciertas formas, preferentemen-
te urbanas y arquitectonicas, elegidas por
su camara. De este modo, el espacio esta-
tico encuadrado deviene dinamico, sin re-
currir a artilugios opticos cinéticos y sin
caer tampoco en estructuras de espacio
narrativo, como las que fundamentan el
discurrir de las fotonovelas. Mediante el
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montaje, o yuxtaposicion seriada de en-
cuadres, los espacios representados se
construyen, se destruyen y se transfor-
man, como en una mirada caleidoscopica.
Este experimento de fotografias seriadas
ofrece asi curiosas afinidades con las ex-
periencias de la topologia. rama de las
matematicas dedicada al estudio de las
propiedades de las superficies que, me-
diante deformaciones continuas, pueden
transformarse unas en otras. Y toda trans-
formacion, como es sabido, es una muta-
cion de identidad, aunque las apariencias
se empefien en negarnoslo. Y algo de eso
ocurre en el universo discursivo de for-
mas yuxtupuestas de Marga G. Clark.

Toda una tradicion de la vanguardia
alemana de los anos veinte, interna o peri-
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féerica a la Bauhaus, es reelaborada por el
geometrismo de las series fotograficas de
Marga G. Clark, madrilefia de origen pero
residente en Nueva York, de cuya vertica-
lidad de hormigon, de vidrio y de acero
tantos estimulos graficos ha extraido con
su camara. No sé si a la curiosa experien-
cia propuesta por Marga G. Clark convie-
ne mas el calificativo de «exploraciones
secuenciales», el de «series topologicas»,
el de «espacios yuxtapuestos», el de «vi-
sion poliédrica» o, por su discurrir 6ptico,
el de fragmentos de musica iconico-
urbana. En cualquier caso, la metafora li-
teraria o la descripcion verbal rinden poca
justicia a un experimento d= creatividad
fotografica, cuya fruicion solo puede pro-
ducirse por la via de la contemplacion vi-
sual.
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